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Presentacion

El acercamiento a la sociedad de los conocimientos en patrimonio
cultural, la toma de conciencia de esta sobre el valor de lo que es
reconocido como legado vy, a la vez, herencia, constituye, sin lugar a
dudas, la principal herramienta para su salvaguarda.

En este marco, el Instituto Andaluz del Patrimonio Historico de la
Conseijeria de Turismo, Cultura y Deporte lleva trabajando desde
hace mads de tres décadas en la concienciacion social acerca de

la importancia del patrimonio como recurso cultural, de cohesion,
economico y de desarrollo. Por tanto, esta Guia se enmarca en la
cercania y en la responsabilidad de contribuir con nuestro patrimonio
al desarrollo local. Este volumen nace fruto de la iniciativa de dos
proyectos cuyos contenidos se enfocan en la innovacion y el turismo
para el patrimonio de la Andalucia rural, gracias a la financiacion
mixta entre el Plan Andaluz de Investigacion, Desarrollo e Innovacion
de la Junta de Andalucia y la Union Europea, mediante el programa
operativo FEDER para Andalucia.

Esta Guia basica para el uso, la gestion vy la intervencion en el
patrimonio en Andalucia tiene la intencion de transmitir, refrescar
o actualizar una serie de conceptos, de claves o de conductas con
las que podemos mejorar la calidad de nuestra propia relacion y
experiencia con el patrimonio cultural en el dmbito de Andalucia.
Pretende ser, por tanto, una puerta de entrada universal y amable
que permita a la ciudadania —que no tiene por qué ser docta en la
materia-, adentrarse en nuestro rico universo patrimonial.



Para ello, se han estructurado sus contenidos en cinco capitulos

que pretenden dar respuestas lo mds esclarecedoras posibles a
recurrentes preguntas ya aceptadas en nuestra comunicacion
cotidiana: ;Quién gestiona el patrimonio cultural? ;En qué consiste
su proteccion? ;Coémo se interviene, restaura? ;Donde encontrar mads
informacion sobre el patrimonio? ;Qué mads puedo hacer, como me
puedo involucrar?

En la voluntad de abrir estas puertas de interés e iniciacion, gracias

a la madurez de experiencias en la ya dilatada trayectoria del
Instituto y de su red de colaboradores especializados reflejados en
estos textos y sus recursos grdficos, digitales o bibliograficos, el

IAPH renueva su constante compromiso con el patrimonio cultural
mediante la publicacion de esta Guia. Ese es su compromiso con toda
la ciudadania de Andalucia.

Juan José Primo Jurado
Director del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico
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Metodologia general para intervenir
en patrimonio: el proyecto patrimonial

El proyecto patrimonial es el instrumento de trabajo
que regula la prdactica profesional para intervenir
en el patrimonio cultural. Se define como el pro-
ceso operativo cuyos principales objetivos son la
salvaguarda, la revision y la generacion de valores
culturales. Mds alld de la consideracion puramente
material, la intervencion en el patrimonio, también
denominada conservacion?®, fundamentalmente,
persigue consensuar una nueva lectura de lo pre-
existente desde la teoria del valor. De hecho, asi lo
recoge el Ultimo texto de cardcter general, de refe-
rencia en el campo de lo patrimonial, consensuado
internacionalmente. El Convenio de Faro (Consejo
de Europa 2005), cuyo titulo, Sobre el valor del pa-
trimonio cultural para la sociedad, pone el acento
en la cuestion fundamental: explicitar lo que tiene
valor para las comunidades. Se trata de poner en
marcha procesos que tienen como fin dltimo el
uso social de los bienes culturales, reconociendo
la vigencia de las premisas iniciales en las que se
sustenta la tutela del patrimonio historico.

La evolucién de la gestion de los bienes culturales
hacia una mayor proyeccion de la dimension social
y territorial del patrimonio cultural ha ido acom-
pafiada de una progresiva transformacion de los
modelos de planificacion patrimonial, pasando de
una concepcion lineal de la gestion —estructurada
en fases— a su entendimiento como un proceso
transversal, relacional y continuado (Mosquera
Adell 2018).

“El patrimonio es asi una seleccion subjetiva y sim-
bélica de elementos culturales del pasado que son
revitalizados, adaptados o reinventados desde vy
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para nuestro presente” (Gonzdlez-Varas 2014). Y
para nuestro futuro.. En definitiva, el patrimonio
es un mensaje, es significacion: un ejercicio en si
de transferencia.

Conocimiento, entendido como premisa, valora-
cion e intervencion son los actos en los que esta
fundamentada la gestion en un bien cultural. La
prdactica de la conservacion, como accion especifica
de la gestién, es entendida como la accion mas
propositiva, procedimentada a través del proyecto,
en este caso del proyecto patrimonial.

Para dar forma a este proceso de preservacion
y aportacion de valor, se desarrollan un conjunto
de procedimientos analiticos y propositivos, de
conocimiento y de intervencion. El éxito de esta
metodologia reside, por tanto, en el desarrollo de
un principio fundamental, un axioma que ha ca-
racterizado la labor del Instituto Andaluz del Pa-
trimonio Historico, que es aceptado actualmente
por la mayoria de las instituciones dedicadas a la
conservacion del patrimonio cultural y cuya filosofia
es “‘conocer para intervenir”.

La intervencion en patrimonio se entiende, de esta
manera, como un proceso de transformacion critico
y riguroso, planificado, que basa la toma de deci-
siones en el conocimiento multidisciplinar y desde
una perspectiva integradora. Una metodologia
de cardcter general que requiere de la aplicacion
especifica sobre el bien cultural que se interviene.

Desde finales del siglo XX se ha ensayado esta
manera de proceder que ha ido adaptandose al
espiritu de los tiempos, incorporando las nuevas
tecnologias y afinando las herramientas de trabajo
para mejorar el desarrollo de los procesos, sobre
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todo para equilibrar los tiempos, evitando dilatacio-
nes y mejorando el seguimiento del cumplimiento
de la metodologia. La calidad de las intervenciones
se mide mediante el cumplimiento de los procesos,
un control que fundamentalmente minimiza los
riesgos y persigue obtener buenos resultados, al
mismo tiempo que reduce la posibilidad de que
surjan imprevistos.

El proyecto patrimonial se concibe, por tanto, como
un conjunto de acciones que presenta de manera
ordenada los resultados de las distintas fases de
esta metodologia: conocimiento (estudios para
la caracterizacion patrimonial y diagnostico), re-
flexion (valoracion cultural y definicion de criterios
a través del proyecto), intervencion (ejecucion vy
puesta en valor) y mantenimiento (gestion de la
conservacion).

La fase de conocimiento y diagnédstico vy la de
reflexion se inician con la puesta en marcha de
los estudios: historicos, arqueologicos, biolégicos,
quimicos, de materiales, constructivos, estructu-
rales, fisicos, medioambientales, geograficos, ur-
banos, paisajisticos, levantamientos planimétricos,
técnicas de examen por imagen, etc. Un proceso
de caracterizacion especifica del bien cultural a
intervenir, que incluye la identificacion de valores
y que culmina con la propuesta de intervencion
materializada en el proyecto.

La fase de intervencion/conservacion y recupera-
cion de valores se lleva a cabo ejecutando el pro-
yecto. Un proyecto que incluird entre sus objetivos
la puesta en valor del patrimonio que se interviene
y que, asimismo, incorporard la programacion de
las tareas de mantenimiento para garantizar el
seguimiento de la intervencion realizada.
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Existen dos herramientas de trabajo fundamentales
en el desarrollo de este tipo de proyectos:

- La representacion grafica del bien objeto de es-
tudio en su contexto: se hard uso de herramientas
graficas que permitan obtener una representacion
a escala y con suficiente detalle, incorporando los
datos obtenidos en los diferentes estudios. Es-
pecialmente importante serd también el estudio
fotografico que registrard todo el proceso desde
el inicio de los trabajos hasta su finalizacion, in-
cluyendo los estadios intermedios.

- La gestion documental: se debe garantizar el
acceso a la documentacion consultada y generada
por el equipo del proyecto.

Para el impulso de una cultura de la gestion docu-
mental se tendrdn en cuenta cuestiones aprendidas
en el archivo del IAPH. Ademds de la organizacion
documental —nomenclatura de archivos, estructura
de carpetas, etc.—, es importante conocer cudles
son las principales fuentes documentales para la
documentacion y estudio del patrimonio cultural
(Acosta Ibanez y Guzman 2017). Muchas de ellas
se exponen en el capitulo 4 de esta guia.

En todos los casos es muy importante saber citar
la fuente de procedencia de cualquier material de
trabajo, para lo que se podran utilizar, por ejemplo,
las normas para el envio de contribuciones a revista
PH del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico
publicadas en su pagina web (IAPH 2021).

Este tipo de herramientas —la representacion grd-
fica y la gestion documental— facilitan la com-
prension del objeto de estudio, al mismo tiempo
que garantizan la transferencia del conocimiento.
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La intervencion en patrimonio
se entiende como un proceso
de transformacion critico
riguroso v planificado, que
basa la toma de decisiones en
el conocimiento multidisciplinar
e integrador

La intervencién en patrimonio debe acometerse
teniendo en cuenta una premisa fundamental: en
todos los casos se trata de una intervencion mds,
nunca la dltima, de manera que es importante ga-
rantizar la cadena de transmision de lo aprendido,
proyectandolo hacia el futuro, para que pueda ser
completado, revisado, actualizado, corregido, etc.

De manera transversal se llevardn a cabo las acti-
vidades de transferencia de resultados (profesional
y social), asi como las actividades de participacion,
asociadas a una vision sostenible de la conserva-
cion del patrimonio, como no puede ser de otra
forma en el momento actual.

Esta metodologia general descrita, iniciada a finales
del siglo XX, tal y como se ha apuntado, se actualiza
constantemente. En este sentido, transcurrido un
periodo de tiempo de experimentacion, es posible
enumerar algunas de las cuestiones que han sufrido
mds cambios y que caracterizan el presente de la
conservacion del patrimonio:

- Los procedimientos descritos no se ejecutan de
manera cronolégica, sino que se producen casi
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simulténeamente. El acceso a la informacion que
caracteriza a la sociedad actual exige una ope-
ratividad en tiempo real.

- El conjunto de estudios interdisciplinares ha de-
jado de denominarse estudios previos, ya que se
ha constatado que son estudios que no finalizan
en la etapa inicial, sino que contindan durante todo
el proceso.

- Durante la ejecucion del proyecto se produce
el mayor momento de conocimiento del bien, por
la proximidad y por la posibilidad de cotejar las
hipotesis de trabajo enunciadas en la fase de co-
nocimiento.

- La transferencia de conocimiento, divulgacion y
difusion, debe producirse durante todo el proceso,
sin esperar a llegar al final.

- La identificacion de los agentes y la puesta en
marcha de mecanismos de participacion debe ga-
rantizarse durante todo el desarrollo del proyecto.

- El mantenimiento debe sistematizarse, garanti-
zando su cumplimiento a través de mecanismos
de seguimiento.

- El proyecto debe promocionar la puesta en mar-
cha de un archivo documental que garantice la
accesibilidad a toda la documentacion consultada
y generada.

Desde un punto de vista dgil y prdctico, se propone
la siguiente lista de comprobacion del seguimien-
to de esta metodologia de trabajo, que permite
valorar si se estd siguiendo el proceso adecuado
para intervenir en el patrimonio.

o4



Lista rapida para
comprobar si se estd
siguiendo el proceso
adecuado para
intervenir/conservar el
patrimonio

Accion

Descripcion




El proyecto de conservacion: un requisito
de la legislacion patrimonial andaluza

La Ley 14/2007, de 26 de noviembre, del Patrimonio
Historico de Andalucia, en su articulo 211, establece
la obligacion de redactar un proyecto de conser-
vacion cuando se vayan a realizar actuaciones
de conservacion, restauracion o rehabilitacion en
bienes muebles o inmuebles inscritos en el Catdlo-
go General del Patrimonio Historico Andaluz®. Se
trata de un documento técnico donde se justifican,
describen y planifican todas las acciones que se
van a desarrollar sobre el bien cultural.

A falta de una reglamentacion especifica, esta ley
recoge (art. 22.1) los contenidos minimos que debe
tener el proyecto de conservacion (figura 9): un
estudio donde se identifiquen los valores culturales
del bien y un diagnéstico donde se describa su
estado de conservaciéon. Ademds, se detallardan
las actuaciones propuestas, tanto desde un punto
de vista tedrico como técnico y econémico, expli-
cando la metodologia que se va a seguir durante
el proceso de intervencion. Deberd especificarse,
asimismo, como inciden estas actuaciones sobre
los valores protegidos del bien. Por dltimo, el pro-
yecto de conservacion debe incluir un programa de
mantenimiento, en el que se definirdn las tareas a
realizar una vez finalizada la actuacion propuesta.
El mantenimiento es imprescindible para la sos-
tenibilidad de la conservacion, ya que siempre es
preferible prevenir que intervenir. Se siguen asi
los principios para la conservacion y restauracion
del patrimonio construido enunciados en la Carta
de Cracovia, cuando en el apartado Obijetivos vy
Métodos, punto 2, se dice que “el mantenimiento
y la reparacion son una parte fundamental del
proceso de conservacion del patrimonio. Estas
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acciones tienen que ser organizadas con una in-
vestigacion sistemdtica, inspeccion, control, se-
guimiento y pruebas. Hay que informar vy prever el
posible deterioro y tomar las adecuadas medidas
preventivas” (UNESCO 2000).

En el caso de los inmuebles, los contenidos do-
cumentales del proyecto de conservacion deben
responder, ademds, a la Ley 38/1999, de 5 de no-
viembre, de Ordenacion de la Edificacion (LOE).
La LOE es una ley de rango estatal que regula los
procesos de edificacion en Espaia, incluyendo las
intervenciones en edificios que dispongan de algin
tipo de proteccion patrimonial (articulo 2, Ambi-
to de aplicacion)®. Por ello, entre los documentos
que conforman el proyecto de conservacion, se
integrard un proyecto de edificacion, cuyos con-
tenidos estdan reglados por dicha ley (articulo 4),
donde se justificaran técnicamente las soluciones
propuestas de acuerdo con las especificaciones
requeridas por la normativa técnica aplicable’.
Ademds de los contenidos minimos, la Ley del Pa-
trimonio Histérico de Andalucia establece otros
requisitos del proyecto de conservacion. En primer
lugar, debe responder a criterios multidisciplina-
res, tal y como se ha descrito en el apartado de
metodologia general, lo que exige la formacion de
equipos de trabajo donde participen profesionales
de distintas disciplinas que puedan dar respuesta a
la casuistica especifica del bien sobre el que se va
a actuar. En segundo lugar, debe estar firmado por
personal técnico competente en cada una de las
materias. Es decir, conservadores y profesionales
de la restauracion en el caso de los proyectos de
conservacion de bienes muebles vy profesionales
de la arquitectura en el caso de los de bienes in-
muebles (articulos 22.1y 22.2).
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Todos los proyectos de conservacion redactados
sobre bienes del patrimonio andaluz deben obte-
ner informe favorable del organismo responsable
dentro de la Consejeria competente en materia
de patrimonio: las Comisiones Provinciales de
Patrimonio®.

La experiencia del IAPH

Desde su constitucion en 1989, el IAPH viene apli-
cando en bienes del patrimonio histérico andaluz la
metodologia general para intervenir en patrimonio,
consolidada desde la aprobacion de la Ley 14/2007
en la que se perfila el proyecto de conservacion. A lo
largo de estos afios se han redactado documentos
y proyectos de intervencion para la conservacion de
bienes muebles y de bienes inmuebles de diferente
naturaleza. Esta metodologia de trabajo, puesta
en prdactica para la conservacion del patrimonio
andaluz, ha generado diferentes tipos de documen-
tacion técnica que se organizan en dos grupos: el
primero destinado a la planificacion estratégica y
el segundo centrado en la intervencion.

Los documentos de planificacion estratégica para
la conservacion persiguen, como su propio nombre
indica, planificar y programar las actuaciones de
conservacion a llevar a cabo sobre un bien cultural
desde el reconocimiento de sus valores y compro-
bando la viabilidad técnica de las mismas. Pueden
formularse de diferentes maneras, en funciéon de
las necesidades:

- Informe de valores culturales. También denomi-
nado informe de valores patrimoniales, tiene por
objeto definir los valores de los diferentes elemen-
tos y espacios que conforman un bien cultural,
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Documentacion técnica para Contenidos minimos
la conservacion del patrimonio del proyecto de conservacion




Desde 1989, el IAPH viene
aplicando en bienes del
patrimonio histérico andaluz
la metodologia general para
intervenir en patrimonio
conocida como proyecto de
conservacion

asi como los que residen en las relaciones que se
producen entre ellos (valores artisticos, urbanos,
paisajisticos, arquitectéonicos, antropologicos, his-
toricos o ambientales, entre otros)®.

- Estudio de viabilidad. Valora las posibilidades
técnicas, econdmicas y de gestion que hayan de
tenerse en cuenta previamente a la intervencion
en bienes constituyentes del patrimonio histérico:
bienes inmuebles (monumentos, conjuntos histori-
cos, jardines historicos, sitios histoéricos, zonas ar-
queoldgicas, lugares de interés etnologico, lugares
de interés industrial y zonas patrimoniales), bienes
del patrimonio mueble, del patrimonio arqueolégico,
del patrimonio etnologico, del patrimonio industrial
y del patrimonio documental y bibliogrdfico, de
acuerdo con la normativa vigente y con criterios
internacionales.

En general, este tipo de estudios suele derivar en
un documento de planificacion en el que se defi-
nen las bases del procedimiento y las estrategias
a seguir ante una determinada intervencion. Un
documento vivo, abierto, que recogerd los ajus-
tes a realizar en la definicion de criterios y en el
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cronograma durante la redaccion del proyecto y
la ejecucion de la intervencion™.

- Guias para la conservacion. Concebidas como
un instrumento bdsico de planificacion, que ordena
los procedimientos de conocimiento e interven-
cion a desarrollar sobre un bien para garantizar
resultados de calidad mediante el cumplimiento
de la metodologia, la viabilidad de las actuaciones
propuestas y su compatibilidad con la salvaguarda
de sus valores culturales.

Los documentos para la intervencion se organizan
en forma de proyecto:

- Proyecto de conservacion. Herramienta que or-
dena vy articula los procesos de intervencion sobre
los bienes culturales. Se trata de un documento
técnico donde se describe vy justifica, desde un
punto de vista tedrico, técnico y econémico, la
propuesta de actuacion y se planifican temporal
y espacialmente los procesos necesarios para su
ejecucion.

Se denominard programa de conservacion cuando
simultdneamente se ejecuten proyectos comple-
mentarios, que tengan por dmbito de aplicacion
bienes muebles e inmuebles, con vocacion integral
y dirigidos por técnicos competentes diferentes™.
En el caso de los bienes muebles, se seguirdn las
directrices y la metodologia especifica desarrolla-
das en la Guia metodologica para la redaccion de
proyectos de conservacion en bienes muebles."

- Proyecto de paisaje. Documento propositivo
que, apoyado en un documento de planificacion
de rango superior y atendiendo a la metodologia
del proyecto de conservacion, tiene como dmbito
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de actuacion un drea de gran superficie, que tras-
ciende la idea de accion sobre un bien en concreto.
Habitualmente, afectard a gran cantidad de bienes
culturales de diferente naturaleza y ubicados en
suelo de diferentes propietarios, lo que complejizara
la tramitacion del documento que, en ocasiones,
requerird de permisos de diferentes Administra-
ciones sectoriales.

Un proyecto de paisaje es un proyecto que pro-
grama un conjunto de actuaciones que integran el
patrimonio cultural y natural haciendo uso, cuando
sea posible, de itinerarios que ordenen el registro
y la experiencia del paisaje, con especial inciden-
cia en la puesta en valor de los bienes culturales,
ademads de su conservacion material, incluyendo
acciones de difusion y de participacion durante
todo el proceso.

En este tipo de proyectos es especialmente rele-
vante el seguimiento del mantenimiento posterior,
ya que al no existir un Gnico propietario del bien
se diluye la responsabilidad de la conservacion del
conjunto, del paisaje en este caso™.

En el siguiente esquema se puede apreciar la ge-
neracion de documentos asociados a la puesta
en marcha y ejecucion del proyecto/programa de
conservacion, donde se aprecia la existencia de un
Documento de bases y estrategias, en el que se
concreta la planificacion de las actuaciones, asi
como la viabilidad de las mismas. Un documento
vivo durante todo el proceso, que permite incorpo-
rar ajustes e imprevistos que hacen necesaria una
reprogramacion de los trabajos. Un documento que
incorpora el debate transdisciplinar del equipo de
trabajo, centrado en la identificacion de valores y
en la definicion de criterios™.
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Criterios de intervencién

Asumiendo la pluralidad de valores que pueden atri-
buirse a los elementos patrimoniales en una sociedad
cada vez mads diversa culturalmente, la Carta de
Cracovia (UNESCO 2000) actualiza los criterios de
intervencion de la Carta de Venecia (ICOMOS 1964)
para dar respuesta a los cambios juridicos, culturales
y tecnologicos acontecidos en relacion con el patri-
monio. Entre sus aportaciones destaca la revision de
los conceptos de autenticidad e identidad a través
del entendimiento del tiempo del monumento (del
objeto patrimonial) como el resultado de todos sus
acontecimientos, que sirven de base para formular
los criterios de intervencion de cardcter general
asumidos internacionalmente por los profesionales
y las instituciones dedicadas a la conservacion del
patrimonio, criterios de amplio consenso:

- Necesidad de la intervencion: la actuacion ha de
estar justificada por el estado de conservacion y
nunca debe responder a satisfacer meros principios
estéticos. La restauracion de estructuras arquitec-
ténicas no es un fin en si mismo, sino un medio al
servicio del elemento construido en su conjunto.

- La conservacion, consolidacion y restauracion del
patrimonio requieren un tratamiento interdisciplinar
y de trabajo en equipo de todos los especialistas
que, directa e indirectamente, intervienen, estudian
e investigan el bien cultural. El equipo debe tra-
bajar conjuntamente desde las primeras fases del
proyecto, asi como en el examen inicial del lugary
en la preparacion del programa de investigacion.
Esta metodologia estd encaminada no solo a es-
tablecer una diagnosis de la obra, sino también a
valorar la propia metodologia de intervencion y a
garantizar la validez de la actuacion.
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- Detectary eliminar previamente a la intervencion
los factores de deterioro que directa e indirecta-
mente han incidido en el estado de conservacion
del bien, potenciando o desarrollando la aparicion
de alteraciones en él.

- Desde la concepcién del documento, incluso des-
de la fase de valoracion del propio objeto, hay que
considerar como Unica aquella intervencion en la
que la propuesta sea la de intervencion minima
sobre el mismo. Solo actuando en lo imprescindible
se asegurard la consistencia fisica del elemento.

- La intervencion ha de respetar la doble polaridad
que plantea el objeto patrimonial: la actuacion
sobre el aspecto histérico y estético, y la accién
directa sobre su materia original, de tal forma que
todo tipo de testimonio del pasado, siempre y cuan-
do no interfiera en su conservacion, sobreviva el
maximo tiempo posible.

- Nunca se debe experimentar sobre un bien cul-
tural porque cada uno de ellos es Unico e irre-
petible: los materiales y técnicas aplicados en la
intervencion deben estar justificados y experimen-

La Carta de Cracovia (2000)
actualiza los criterios de
intervencion de la Carta de
Venecia (1964) para responder
d los cambios juridicos,
culturales y tecnoldgicos en
patrimonio

16



tados ampliamente en el tiempo, comparados vy
adecuados a las necesidades de utilizacion del
bien. Asimismo, deben ser compatibles con los
originales y permitir que se realicen ulteriores exd-
menes, investigaciones y tratamientos dentro de
las posibilidades de reversibilidad requeridas por
la naturaleza y el estado del bien. Las decisiones
deben estar basadas en el respeto de la funcion
original, ser compatibles con los materiales exis-
tentes, con las estructuras y con sus valores.

- Discernibilidad: la intervencion ha de ser facil-
mente reconocible para que no constituya un falso
histérico ni estético ni afecte a la imagen del ele-
mento o a sus condiciones de estabilidad.

- El proyecto de intervencion deberd obligatoria-
mente contener de manera sintética los documen-
tos generados en la fase de conocimiento. También
serd importante recoger los datos recabados du-
rante el seguimiento de la ejecucion del proyecto,
segun las lineas de investigacion abiertas durante
esta fase. Se trata de ser conscientes de la nece-
sidad de sistematizar todo ese conocimiento que
se genera durante el proceso, inicidéndose en esas
tareas previas de aproximacion al objeto de estu-
dio y alcanzando su maxima intensidad durante la
ejecucion de los procesos de intervencion.

Estos criterios generales de intervencion en el patri-
monio que, ademds, inciden en cuestiones de pro-
cedimiento metodoldgico, se complementardn con
criterios especificos, que se definirdn a partir de los
valores reconocidos y que incorporardn la partici-
pacion de la ciudadania en la toma de decisiones.

La intervencion en patrimonio llevada a cabo desde
la premisa contempordnea de la sostenibilidad
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Las decisiones sobre los
bienes culturales deben
basarse en el respeto

de la funcion original vy
ser compatibles con los
materiales existentes, las
estructuras vy sus valores

debe aplicar rigurosamente la metodologia de
trabajo descrita que incorpora la participacion
de las comunidades, tal y como se ha enfatizado.
Asimismo, debe trabajar desde la identificacion vy el
reconocimiento de los valores culturales, tratando
de clarificar el mensaje que se construye a través
del consenso y desde el conocimiento, también
desde lo perceptivo, construyendo identidad. La
intervencion debe producirse desde la insercion
de las actuaciones en una cadena de valor donde
se trata de generar plusvalia.
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